FALE

= UF7G
o L % PROFLETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
FACULDADE DE LETRAS
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

José Geraldo Pereira de Jesus

UMA VIAGEM PELAS LINGUAGENS: PROPOSTA DIDATICA
DE LETRAMENTO CINEMATOGRAFICO PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

Belo Horizonte
2021



José Geraldo Pereira de Jesus

Uma viagem pelas linguagens: praticas de leitura de filmes na sala de aula

Dissertacdo apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Faculdade
de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais,
como requisito parcial para obtencdo do titulo de
Mestre.

Area de Concentracéo: Linguagens e Letramentos

Linha de Pesquisa: Leitura e Producédo Textual:
diversidade social e préaticas docentes

Orientadora: Profa. Dra. Daniervelin Renata Marques
Pereira

Belo Horizonte
2021



Jesus, José Geraldo Pereira de.
J58v Uma viagem pelas linguagens [manuscrito] - proposta didatica
de letramento cinematografico para o ensino fundamental 7 José
Geraldo Pereira de Jesus. — 2021,
2411, enc_:il, color.

Ornentadora: Daniervelin Renata Marques Pereira.

brea de concentragdo: Linguagens e Letramentos.

Linha de Pesquisa: Leitura e Producio Textual: Diversidade Social e
Praticas Docentes.
Dissertagdao (mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais,
Faculdade de Leiras.

Biblicgrafia: f. 231-240.

Anexos: . 229-230.

Apéndices: f 227-225.

1. Cinema na educacdo — Teses. 2. Letramento — Teses. 3.
Atividades criativas na sala de aula — Teses. 4. Incentive a leitura
— Teses. |. Pereira, Daniervelin Renata Marques. Il. Universidade
Federal de Minas Gerais. Faculdade de Letras. Il Titulo.

COD: 469.07

Ficha catalografica elaborada bibliotecaria Priscila Oliveira da Mata - CRBS-2706




2001052021 SEIUFMG - 0907763 - Folha de Aprovagdo

LT

'

2t gD ERAL ﬂ"o
%‘.E""“H""'{. .:o
g oy

{

% INCIPIT VITA NOVA
- s
.'f‘}‘\r.'"v-...-...-"f
'a.f.f‘! e [.E“..f
-

.,

ST
g4 -.c-f
”_ s
Tl

Seer STT11D 5o

e,
]
Fesssan?

o
#,
».
.‘,)

=)
-~
",

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
FACULDADE DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS/MESTRADO PROFISSIONAL

FOLHA DE APROVAGAO

UMA VIAGEM PELAS LINGUAGENS: PROPOSTA DIDATICA DE LETRAMENTO CINEMATOGRAFICO PARA
O ENSINO FUNDAMENTAL

JOSE GERALDO PEREIRA DE JESUS

Trabalho de Conclusdo submetido & Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pds-
Graduac3o em LETRAS/MP, como requisito para obtencio do grau de Mestre em LETRAS, area de
concentracdo LINGUAGENS E LETRAMENTOS.

Aprovada em 18 de agosto de 2021, pela banca constituida pelos membros:

Prof2. Daniervelin Renata Marques Pereira - Orientadora
UFMG

Prof. Francis Arthuso Paiva
Coltec-UFMG

Prof2. Delaine Cafiero Bicalho
UFMG

Belo Horizonte, 18 de agosto de 2021.

FE—
Seil H Documento assinado eletronicamente por Daniervelin Renata Marques Pereira, Professora do
e

] Magistério Superior, em 18/08/2021, as 17:06, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no

eletrénica art. 52 do Decreto n? 10,543, de 13 de novembro de 2020.

Seil Documento assinado eletronicamente por Delaine Cafiero Bicalho, Servidora aposentada, em
= le [ﬁ' 19/08/2021, as 09:00, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no art. 52 do Decreto n?
cletronica 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Seil Documento assinado eletronicamente por Francis Arthuso Paiva, Professor Ensino Basico Técnico
e ['1’] Tecnolégico, em 20/08/2021, as 20:50, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 52

shetronica do Decreto 02 10,543, de 12 de novembro de 2020,

E&: LT E-L A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
S, Za: hitps://seiufme i rphp2

o acao=documento conferir&id orgao acesso externo=0, informando o cédigo verificador 0907763 e o
a, Fe s
4-:—.:%’- Ll codigo CRC COD94FES.

oy ST

Referéncia: Processo n2 23072.243200/2021-40 SEl n2 0907763



AGRADECIMENTOS

A Deus, toda a honra e gléria para sempre.

Gratiddao, um substantivo abstrato que precisa estar presente na vida dos seres
humanos. Vivemos em um planeta em que a coletividade é infinitamente superior ao
individual. Isso ficou clarividente durante a producéo desta dissertacédo, o que nos fez
entender um pouco mais sobre a importancia de se viver em uma sociedade

colaborativa.

Sou imensamente grato a Delaine Cafiero Bicalho, Francis Arthuso Paiva, Leiva de
Figueiredo Viana Leal, Luiz Francisco Dias, estendendo-se a demais pesquisadores
do Mestrado Profissional em Letras (Profletras) que cooperaram para que este
trabalho fosse realizado e trouxesse elementos que contribuem para a melhoria da

pratica leitora de discentes da educacao basica.

Em particular, registro meus agradecimentos a Professora Doutora Daniervelin
Renata Marques Pereira pelo empenho e paciéncia na orientacdo dessa pesquisa,
assim como a sua disponibilidade incondicional para auxiliar-me na realizacdo desta

dissertacéao.

Agradeco também a minha amada esposa, Renilda Souza de Jesus, meus filhos e
parentes pela compreensao de que era necessario abrir maos de momentos em

familia para realizar tal empreendimento.

Por fim, registro também meus agradecimentos ao pessoal da parte administrativa do
Profletras/lUFMG, que esta sempre pronto a auxiliar e orientar os mestrandos dentro

das possibilidades.



No meio do caminho tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra

Nunca me esquecerei desse acontecimento
Na vida de minhas retinas tédo fatigadas

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra.

Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

Este trabalho tem carater propositivo atendendo a Resolucdo no 003 de 02 de junho
de 2020 do Conselho Gestor do Profletras. Apresentamos uma proposta de sequéncia
didatica sistematizada, e uma fundamentacdo tedrica que visam propiciar aos
professores dos anos finais do ensino fundamental instrumentalizages tanto tedricas
quanto praticas para o desenvolvimento de uma metodologia visando aos
multiletramentos por meio do género discursivo filme, a partir de um trabalho com o
filme e seus multigéneros, crédito, legenda, cena pés-crédito, sinopse, trailer, resenha.
A sequéncia didatica esta norteada nas perspectivas de Moran (1995) e Napolitano
(2004). Também nos fundamentamos em pesquisadores como Bacich e Moran
(2018), Bortoni-Ricardo (2008), Kleiman (2005), Moran (1995), Martin (2005),
Napolitano (2004), Rojo (2012), Soares (1995) e outros que tratam de teorias e
praticas de ensino-aprendizagem de leituras visando aos multiletramentos. Além
disso, a Sequéncia Didatica traz aportes tedricos propostos por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) e Cosson (2019) que nos fornecem uma base instrumental sobre
como organizar atividades didatico-pedagbdgicas para a obtencdo dos
multiletramentos a partir de um género discursivo, como também contribuir para que
haja maior insercdo de educandos em praticas socioculturais e artisticas, como o
cinema, tendo em vista a formacao humana e critica por meio delas.

Palavras-chave: leitura; letramento cinematografico; multiletramentos; cinema na

escola.

Palavras-chave: leitura; letramento cinematografico; multiletramentos; cinema na

escola.



ABSTRACT

This work is purposeful in view of Resolution No. 003 of June 2, 2020 of the Profletras
Management Council. We present a proposal for a systematized didactic sequence,
and a theoretical foundation that aim to provide teachers in the final years of
elementary school with both theoretical and practical tools for the development of a
methodology aimed at multiliteracies through the discursive genre film, from a work
with the film and its multi-genres, credit, subtitles, post-credit scene, synopsis, trailer,
review. The didactic sequence is guided by the perspectives of Moran (1995) and
Napolitano (2004). We also rely on researchers such as Bacich and Moran (2018),
Bortoni-Ricardo (2008), Kleiman (2005), Moran (1995), Martin (2005), Napolitano
(2004), Rojo (2012), Soares (1995) and others that deal with theories and practices of
teaching-learning of reading aiming at multiliteracies. In addition, the Didactic
Sequence brings theoretical contributions proposed by Dolz, Noverraz and Schneuwly
(2004) and Cosson (2019) that provide us with an instrumental basis on how to
organize didactic-pedagogical activities to obtain multiliteracies from a discursive
genre, such as also contribute to the greater insertion of students in sociocultural and
artistic practices, such as cinema, with a view to human and critical training through

them.

Keywords: reading; cinematic literacy; multiliteracies; movie at school.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacéo, de carater propositivo conforme a Resolu¢édo n° 003 de 02 de
junho de 2020 do Conselho Gestor do Profletras, a qual informa os requisitos para a
obtencao do titulo de Mestre em Letras: “Os trabalhos de concluséo da sexta turma
poderdo ter carater propositivo sem, necessariamente, serem aplicados em sala de
aula presencial.” Por isso, essa producdo académica caracteriza-se como sendo uma
proposta de sequéncia didatica com sugestdes de atividades sistematizadas
embasadas no trabalho e inquietacdo pedagogica e social decorrente de praticas de
sala de aula, em escolas publica e militar, deste pesquisador.

1.1 ESCOLA: AMBIENTE SOCIOCULTURAL

A pratica docente exige, inUmeras vezes, planejamentos de aulas distintos para
atender a publicos diferentes, contendo propostas didaticas inovadoras que permitem
progressivamente que os alunos alcancem os multiletramentos e se tornem aptos a
usufruirem das praticas socioculturais. Logo, ha a necessidade de propor e aplicar
mecanismos didatico-pedagdgicos que minimizem problemas, por exemplo, 0s
sociolinguisticos, como a baixa proficiéncia leitora de parte dos discentes brasileiros.
Isso ndo quer dizer que exista inércia na pratica educacional do Brasil, uma vez que
O0rgdos governamentais, responsaveis pelo gerenciamento da educacdo, e 0s
pesquisadores buscam novas trilhas para o ensino escolar a todo momento; também
parte da classe docente tem praticado acdes, como a formagéo continuada; em sala
de aula, os professores “introduzem, retomam, consolidam e avancam com conteudo
didatico-pedagdgico” para que a aprendizagem didria converta-se em um campo de
conhecimento consolidado no decorrer da vida sociocultural do educando, conforme
descrito nas teorias Vygotskianas (1984) que tratam das zonas de desenvolvimento;
também ha professores que estdo alertas quanto a distancia entre o nivel de
desenvolvimento do conhecimento ja atingido, “desenvolvimento real”’, e o nivel de
“‘desenvolvimento potencial” do aluno, pois, sabem que as aprendizagens em
andamento levardo o educando a um trajeto natural, as quais serdo o
“‘desenvolvimento real” futuramente. Tais ag¢des colaboram para que se tenha
discentes habeis a leitura, compreensao e interpretacdo de textos, os quais gozam de

prerrogativas de serem qualificados como leitor proficiente e multiletrado. Logo, qual
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seria a finalidade de propomos uma sequéncia de atividades visando o0s
multiletramentos por meio do género discursivo filme os anos finais do ensino
fundamental? Isso vai além da simples presenca do cinema em sala de aula.

E fato que ha muito trabalho a se realizar para que a aprendizagem significativa
dos discentes brasileiros seja atingida. Além disso, o género discursivo filme faz parte
da vida cultural da maioria deles, estando presente em lares, assim como nas salas
de cinema de pequenas e grandes cidades. No entanto, esse ele ndo tem recebido o
devido espaco na sala de aula, uma vez que, quando esta presente em ambiente
escolar, funciona como “passatempo”; além disso, a escola estd descobrindo
“tardiamente o cinema como pratica didatica” (NAPOLITANO, 2004), percebendo que
levar o educando ao mundo das artes visuais, sonora e escrita € unir o util ao
agradavel.

No universo da linguagem, em que o0 avanco tecnoldgico trouxe, e traz, diversos
géneros discursivos novos, cabe ao docente ser um professor-pesquisador da propria
acado, conforme Bortoni-Ricardo (2008), e tracar novos caminhos pedagdgicos,
almejando qualificar seres humanos a usufruirem de praticas sociais, pois, o desafio
maior dos docentes no Brasil “¢é caminhar para um ensino e uma educacdo de
qualidade, que integrem todas as dimensdes do ser humano. (MORAN, 2006, p. 29).”
Tal acdo pode se dar por meio das chamadas metodologias ativas de ensino que
focam em temas ligados a comunicacao digital, redes sociais, entre outros. Isso se
mostrou aplicavel com o advento da Pandemia Covid-19 e o isolamento social, em
que houve a necessidade de implementar diversas praticas inovadoras de ensino-
aprendizagens, como Google Sala de Aula, Facebook e WhatsApp, os quais foram a

propria “sala de aula” para a maioria dos estudantes reclusos em lares.

1.2 CINEMA NA ESCOLA

Usar o cinema em ambiente escolar visando aos multiletramentos pode ir além
das perspectivas de uso de tecnologia em sala de aula, uma vez que ainda ha uma
parte da populacdo que ndo tem acesso a essa forma de pratica leitora e lazer, o que
reforca a ideia de que o filme precisa estar presente nesse ambiente de ensino-
aprendizagem, sendo um dos recursos para se promover os multiletramentos, assim

como Cosson (2006) sugere que se faga por meio da literatura. Além disso, de acordo
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com Napolitano (2004), a escola descobriu tardiamente o cinema como pratica
didatica, por isso, faz-se necessaria uma proposta de atividades em que haja o género
filme em pauta, pois, conforme o Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica
(IBOPE), em 2014, 88% dos brasileiros entrevistados tinham o costume de assistir a
filmes na televisédo e, desses, apenas 19% também iam ao cinema constantemente,
sendo que, segundo uma pesquisa realizada pela Datafolha e pelo Itau Cultural,
apenas 19% dos brasileiros ja foram ao cinema assistir a filmes brasileiros. Para tratar
desse problema, o Ministério da Educacéo do Brasil, por meio do Exame Nacional do
Ensino Médio (2019), prop6s um “debate dissertativo” sobre o cinema no Brasil e, em
seguida, lancou um projeto de incentivo a acessibilidade desse género a surdos,
autistas e cegos!. Tais acdes valorizam essa manifestacdo cultural e incentivam a
presenca dela em sala de aula, assim como ratifica a nossa proposta didatica como
importante para a educacédo escolar. No entanto, ressaltamos que € preciso atentar
para que nao "escolarize" o filme no pior sentido da verbete 'escolarizar'.

Hoje, ndo € mais necessario levar os alunos ao cinema, pois este esta presente
em lares por meios diversos, desde a televisao as plataformas de streaming — nome
dado a tecnologia que é capaz de transmitir, em tempo real, dados via internet,
principalmente audio e video sem a necessidade de baixa-los; todavia, assistir a filmes
em casa, outrora em cinema, sao emocoes diferentes. Nesse contexto, ha questdes
a serem respondidas: 0 que € preciso para preparar professores para o trabalho com
filmes em sala de aula? Como devem ser 0s materiais para orienta-los na construcao
de propostas de atividades que auxiliem estudantes na aquisicdo do letramento
cinematografico? Essas questdes serdo respondidas apos a producao das atividades
sequenciadas, pois, estamos certos de que a aquisi¢ao de uma proficiéncia leitora em
género filme néo sé ajuda o discente a compreender e interpretar outros géneros
discursivos que permeiam o texto filmico, como também contribui para a boa leitura
de outros géneros, como livros de contos, romance que funcionam como um “sequel”
de uma obra filmica — esse tém a funcdo de preencher lacunas que propositalmente

ficam em obras cinematogréafica quando se deseja dar continuidade a uma narrativa,

1 BRASIL. Ministério da Educagdo. O MEC vai incentivar cinemas acessiveis a surdos, cegos e
autistas nas unidades da Federacéo. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/component/content/article/12-noticias/acoes-programas-e-projetos-
637152388/81821-mec-vai-incentivar-cinemas-acessiveis-a-surdos-cegos-e-autistas-nas-unidades-
da-federacao?ltemid=164. Acesso em: 28 jan. 2020.



http://portal.mec.gov.br/component/content/article/12-noticias/acoes-programas-e-projetos-637152388/81821-mec-vai-incentivar-cinemas-acessiveis-a-surdos-cegos-e-autistas-nas-unidades-da-federacao?Itemid=164
http://portal.mec.gov.br/component/content/article/12-noticias/acoes-programas-e-projetos-637152388/81821-mec-vai-incentivar-cinemas-acessiveis-a-surdos-cegos-e-autistas-nas-unidades-da-federacao?Itemid=164
http://portal.mec.gov.br/component/content/article/12-noticias/acoes-programas-e-projetos-637152388/81821-mec-vai-incentivar-cinemas-acessiveis-a-surdos-cegos-e-autistas-nas-unidades-da-federacao?Itemid=164
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permitindo que o leitor/telespectador perceba a presenca da intertextualidade. Isso é
0 que Umberto Eco (1962) denomina de obra de arte aberta, j& que ela possibilita
guestionamentos, interpretacdes sobre o seu conteddo, uma que o autor pretende
despertar no leitor determinados efeitos que o levam a compreender as possiveis
intencdes originais de quem a produz. Ressaltamos que dizer que uma abra de arte é
aberta a multiplas interpretacfes, ndo significa que ela esta escancarada a qualquer
interpretacdo, uma vez que ha limites para o que é dito (ibid.1990. Portanto, promover
a “leitura comparada”, por exemplo, é forma de levar os discentes a entenderem como
se preenche as lacunas discursivas de uma obra filmica ou literaria e, leva-los a
interpretar o ndo-dito, por meio da observacao da tessitura de uma obra, assim como
amarrar as pontas de uma trama textual, cujos resultados podem surpreender,
emocionar, atrair a critica especializada e dar sobrevida as obras literarias e
cinematograficas. Isso é propiciar os multiletramentos.

Soma-se a isso, de acordo com Napolitano (2004), o fato de que ha a
necessidade de incorporar a linguagem filmica ao trabalho escolar como se faz com
outros textos verbais e ndo verbais, ja que o filme discute temas polémicos
incorporados na literatura, na histéria e no proprio cinema. E mesmo que ele tenha
um conteudo que foi produzido ha anos, ainda assim pode ser atual e trazer a
realidade ao mundo fantastico ou vice-versa. Acrescentamos a isso as mudltiplas
possibilidades de o professor trabalhar com esse género e outros correlacionados,
como a sinopse, a resenha, o comentario, o roteiro, o trailer, a videorresenha e o
cartaz de divulgacao que é fixado em entradas de cinemas.

Quando se trata de usar o cinema em sala de aula, é fato que ndo basta apenas
a atuacao de docente da area de Linguagens, em seu componente curricular Lingua
Portuguesa. Torna-se mais produtivo quando ha a interdisciplinaridade, englobando a
Literatura, a Histéria e a Geografia, entre outras areas do conhecimento. Esse trabalho
multidisciplinar proporciona tratar de assuntos abordados em uma peca
cinematografica de maneira mais abrangente e contextualizada, conforme o vinculo
da tematica com tais disciplinas. Nesse sentido, um trabalho nesse modelo didatico
pode ser bastante produtivo quando se visa aos multiletramentos, uma vez que 0s
assuntos tratados em filmes também sdo mudultiplos e precisam ser pensados e
repensados pelos telespectadores/leitores, e esses devem levar em consideracao as

diversas areas do conhecimento humano. Para isso acontecer de forma ampla e
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7

técnico-cientifica, € necesséario que os profissionais da linguagem, da filosofia, da
sociologia sejam parceiros dos educandos nesse labirinto discursivo contido nesse
género.

Quanto as multiplas possibilidades de leitura, o género filme € um texto que
ndo contém apenas a linguagem imagética e o escrito, como ocorria com 0 cinema
mundo; hoje, isso é complementado por elementos iconicos, sonoros, sequéncia de
cores, 0s quais sado de suma importancia para a leitura e compreensao da narrativa
dele. Além disso, ao trabalha-lo em sala de aula, também é importante abordar, de
forma sempre integrada, os géneros internos, como a epigrafe, a dedicatoria, a
legenda (um “género” ainda em pesquisa), as cenas pos-créditos, a sonoridade — que
engloba até a reproducdo de detalhes acusticos de uma época, a trilha sonora, a
ambiéncia, em que até o siléncio pode provocar no expectador expectativas e
sentimentos diversos, sempre levando em conta que a enunciacéo é uma so.

Além disso, levar o cinema para a sala de aula é levar o educando ao mundo
das artes visuais, sonora, escrita e qualifica-lo para a leitura das entrelinhas da obra,
ao ponto de compreender que, conforme Freire (2019), “toda comunicacdo é
comunicacéo de algo, feito de certa maneira, em favor ou na defesa, sutil ou explicita,
de alguma coisa, contra algo e contra alguém, nem sempre claramente referido”. Para
Dolz e Gagnon (2015, p. 39), ler e interpretar um género como o filme é uma forma de
obter uma aprendizagem integral dos recursos ‘linguageiros” e também mobilizar
diversos recursos socioculturais para a linguagem escrita e falada, uma vez que esse
género € um produto formado por configuracdes linguisticas cristalizadas,
sedimentadas e estabilizadas no decorrer do tempo. Concordamos com esses
pesquisadores e acrescentamos que essa acao pode servir também como estratégia
para impulsionar a frequéncia de discentes a ambientes culturais cinematograficos,
em que eles desfrutardo de momentos de lazer coletivo, com amigos e/ou familiares,
assim como ajuda-los a compreenderem como as linguagens se articulam na narrativa
filmica, promovendo assim a eliminagao da “cultura da futilidade filmica” (MARTIN,
2005), que surgiu provavelmente, devido ao cinema ser uma arte contemporanea, a
mais jovem de todas as artes que nasceu de uma técnica vulgar de reproducao
mecanica da realidade, o que leva alguns a considera-lo como um simples

divertimento.
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Uma questdo clara a essa discussao sobre o cinema na sala de aula diz
respeito a relagdo da obra cinematografica com outros géneros frequentemente
presentes no ambiente escolar. Pode-se promover um sequéncia de atividades em
gue haja a leitura comparada de uma obra literaria e outra cinematografica, por
exemplo. Primeiro, os discentes fazem a leitura de um romance e, posteriormente,
participam de uma sessao de cinema, cujo filme esteja baseado no romance ou vice-
versa. Isso pode garantir discussfes profundas sobre temas abordados nas obras,
como a adaptacdo ou releitura da obra primitiva, pois, ha producdes filmicas e
literarias que funcionam como um “sequel”’ - sequéncia de alguma obra — visando
preencher lacunas que propositalmente ficaram nas obras originais, quando se deseja
dar continuidade a uma narrativa e/ou permitir que o leitor/telespectador possa
correlaciona-las. Um exemplo de leitura comparada pode-se citar a série de televisdo
The Walking Dead (2010 -) em que a personagem Penny Blake, filha do governador
Phillip Blake, é apresentada “zumbificada” ao telespectador. O pai defende a crianca
cadavérica como se essa estivesse viva. O mistério dessa acdo somente € revelado
na obra literaria “The Walking Dead: a ascensao do governador” (2014). Por meio da
leitura do livro citado, o leitor preenche a lacuna do porqué dessa acao téao insana de
proteger um “cadaver”, a qual € narrada na série televisiva. Explorar essa leitura
complementar € preencher lacunas discursivas, € propiciar os multiletramentos, é
capacitar os educandos a proficiéncia leitora para que possam trilhar, por si mesmos,
0s géneros discursos similares, ja que, muitas vezes, sao as “lacunas” contidas nas
narrativas que surpreendem, que emocionam o leitor/telespectador, que atraem a
critica especializada, que déo sobrevida as obras literarias e cinematogréaficas, mas
que, muitas vezes, passam despercebidas ao leitor inexperiente. E por causa delas
(mas ndo so6 por causa das lacunas) que se tornou comum na atualidade lancar spin-
off, isto €, livros e histérias em quadrinhos sobre um filme que obteve sucesso nos
cinemas, como a trilogia “Diario de um banana” (2010), “As aventuras de Pi” (2012),
Harry Potter (2001), a saga “Crepusculo” (2008), The Walking Dead (2010 -), The
Vampire Diaries (2009 — 2017), pois, percebemos que, na atualidade, ha interesse,
principalmente, de jovens e adolescentes por esse tipo de leitura, os quais a praticam
de forma a complementar informacgdes sobre um assunto de uma obra, preenchendo

assim as lacunas de um texto ou fazendo spin-off de outras
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Para alcancar a meta geral que os multiletramentos através do uso filme em
sala de aula, sugerimos 0s seguintes objetivos especificos:

1 Fazer reflexbes sobre os fundamentos de leitura, multiletramentos e
leitura de cinema na escola, a partir de uma revisao de literatura sobre
esses temas, para que se possa obter auxilio cientifico para uma
formacao continuada, assim como a construcdo de uma proposta
didatica para os multiletramentos no género filme;

2 Produzir atividades que tenham como foco a cultura dos
multiletramentos por meio do género discursivo filme, sendo essas em o
componente curricular Lingua Portuguesa e afins, as quais ocorrerdo a
partir do trabalho com as linguagens audiovisual e verbal, escrita e oral,
presentes no género;

3 Contemplar na proposta didatica outros géneros correlacionados a
cinematografia, como roteiros, sinopse, videorresenhas e podcast.

Necessario se faz levantar uma critica sobre o espaco que € dado ao cinema
na escola. Segundo Moran (1995), o filme é muitas vezes usado como video-
enrolacdo — como passatempo —, tapa-buraco, para substituir docentes. Outrora, €
usado como premiacao por acao benevolente de uma turma ou, quando j& se findou
o contetdo de uma disciplina, o (a) professor (a) coloca uma pelicula para os
educandos assistirem-na, enquanto ele (ela) aproveita o tempo para resolver questées
burocréticas, como preencher diarios, assinar documentos. Nessas acodes, os filmes
nao sdo explorados em seu potencial didatico-pedagdgico e apenas promove a cultura
da futilidade filmica; portanto, é preciso que haja mudanca de habito para que esse
género discursivo seja explorado em suas riquezas linguisticas diversas, assim como
em suas complexidades préprias que, segundo Moran (1995), contém o concreto, o
visivel, o imediato, o préximo e estimula todos os sentidos do telespectador, mexendo
com o corpo, com a pele, tocando os telespectadores para que toquem a outros.

No dia a dia escolar, percebe-se que € necessario sugerir mudancas de habitos
de alguns profissionais da educacéo sobre a pratica do uso do cinema na escola, pois,
como ja foi dito, ha uso inadequado dele; também é preciso qualificar docentes para
gue tenham objetivos didatico-pedagodgicos concretos sobre o que fazer com um filme
em sala de aula e possam levar os alunos a usufruirem dessa cultura, fazendo com

que haja uma boa leitura da peca, interpretando eficientemente as informacdes
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explicitas e implicitas do texto, usando o repertério sociocultural para fazer as
inferéncias, uma vez que essa producgéao cultural possui um pano de fundo contendo
a realidade social, politica, econbmica, cultural local e/ou mundial e, por isso,
parafraseando Candido (2004, p. 175), podemos dizer ela € util para educar, exaltar
valores sociais, repudiar segregacionismo, assim como o faz a literatura. Para mais,
esse género discursivo também pode afirmar ou negar o real, assim como propor,
denunciar, apoiar e combater, possibilitar a convivéncia dialética. Pensando sobre
essas caracteristicas dessa obra, € perceptivel, no ambiente escolar, que ndo ha essa
preparacado do discente para esse tipo de leitura dela. Diante do exposto, € necessario
repensar as praticas de uso desse género em sala de aula e buscar novos meios de
capacitar professores e alunos para a proficiéncia leitora do género discursivo.

Por fim, consideramos importante ressaltar que, devido aos impactos da
pandemia de COVID-19, fez-se necessério a alteragdo do percurso que incluia uma
pesquisa in loco, em que fariamos experimentos, levando o Conselho Gestor do
Profletras decidir por um trabalho propositivo. Destacamos também que durante o
periodo de reclusdo aos lares, percebemos que os profissionais da educacdo e
educandos comecaram a fazer uso das midias digitais de forma mais intensa,
tornando-as elementos indispensaveis para a comunicacdo e pratica de ensino-
aprendizagem. Com isso, houve maior abertura do ambiente escolar as midias
digitais, e esse evento veio valorizar esse trabalho académico que prima pelo uso de
midias digitais em sala de aula, como também contribui com sugestdes de atividades

gue podem inclusive ser adaptadas para um ensino remoto emergencial.

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para os objetivos propostos para nesse trabalho propositivo, recorremos aos
seguintes procedimentos metodoldgicos: realizamos uma revisédo de literatura sobre
leitura, letramento, multiletramentos, cinema na escola e sequéncia didatica e, com
base nela, elaboramos uma proposta didatica destinada a professores da educacao
basica, especialmente dos anos finais do Ensino Fundamental. O resultado da revisao
literaria sera apresentado na seg¢do pressupostos teoricos, que serve ao proposito
duplo de fundamentar esse trabalho e sugerir a professores uma formacgé&o continuada

sobre cada assunto.
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Por reviséo de literatura entendemos que ela € um procedimento que hé leitura
ou releitura de producdes cientificas sobre determinado assunto, caracterizada por
uma analise e uma sintese de informacéo disponibilizada por estudos relevantes
publicados sobre um determinado tema, de forma a “resumir o corpo de conhecimento
existente e levar a uma conclusdo sobre o assunto de interesse” (MANCINI,
SAMPAIO, 2006, p. 1). Para a revisado da literatura cientifica que se empreende,
recorremos Cafiero (2014), Cafiero e Rocha (2009), Koch (2011), Kleiman (2013) e
Solé (1998), as quais nos oferecem embasamento tedrico quanto ao conceito de
leitura. Em relagéo ao letramento e multiletramentos, a nossa referéncia académica
sdo: Magda Soares (1999), Rojo (2012), Bicalho, Guimardes e Schnack (2014),
Kleiman (2010) e Cani, Coscarelli e Kersch (2016). Para discorrermos sobre
multimodalidade presente no género filme, o aporte tedrico foram: Macedo (2017),
Araujo e Gualberto (2018) e S& (2010). Para a nocao de intergéneros/multigéneros,
os pesquisadores Marcuschi (2008) e Dolz e Gagnon (2015) sao nossa referéncia. Ja
em relacdo a producdo escrita e estrutura do género, ha Antunes (2009), Dolz,
Noverraz Schneuwly (2004) e Bakhtin (1997). Por fim, em relagcdo ao cinema na
escola, temos como aportes metodolégicos as propostas por Napolitano (2004),
Moran (1995), Martin (2005).

Em relacdo a proposta de atividades, estamos certos de que ela deve conter
planos de aulas pautados pelas inovagdes didatico-pedagdgicas, as quais favorecem
os multiletramentos, tendo o aluno como sujeito de sua aprendizagem, como sugerem
as propostas de Zabala (1998), Cosson (2006) e Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).
Para termos mais liberdade na producdo de uma proposta didatica para os
multiletramentos cinematogréaficos, nesta dissertacdo, ndo adotamos estritamente
esses modelos sequéncia didatica, mas usufruimos das ideias contidas neles para
elaborarmos as oficinas, pois, estamos certos de que uma sequéncia de atividades
possui um valor significativo para o professor, assim como para o aprendiz, ja que
nela ha uma analise pratica que “permitira o estudo e a avaliacdo sob uma perspectiva
processual que inclua a fase de planejamento, aplicagcéo e avaliagdo” (ZABALA, 1998,
p. 18). Por n&o seguir um modelo didatico e metodoloégico especificos, preferimos
nomear as atividades contidas neste trabalho de Proposta Didatica. Vale ressaltar
gue, de certo modo, ha a consciéncia de que eles usam a expressao "sequéncia

didatica" em seus trabalhos, mas constroem modelos distintos.
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Quanto aos modelos didaticos contendo géneros discursivos, segundo Dolz
(2015, p. 40), eles devem orientar as praticas de ensino e, para esse fim, a descricdo
das caracteristicas de um género deve sempre ter um carater operacional, levando
em conta os saberes de referéncia que precisam ser mobilizados para se trabalhar
com os géneros discursivos e as capacidades de linguagem dos alunos.

A partir da leitura das obras dos pesquisadores citados no paragrafo anterior,
construimos uma sequéncia de atividades, cujo modelo ndo é fiel a nenhuma das
deles, como dito, a qual sera apresentado na capitulo trés, topico letramento
cinematografico. Essa escolha se deu por acreditarmos que ndo existe uma Unica
metodologia de ensino; isso é comprovado nos modelos didaticos estudados; todavia,
eles foram “espelhos”, como a proposta de Cosson (2006), a qual sugere que se faca
uma sequéncia didatica para se obter o letramento literario, em que haja a motivacao,
gue vai inserir o aluno ao mundo da leitura do género; a introducdo, que € a
apresentacao da obra/género; a leitura em si mesma, que € 0 passo em que ha o
acompanhamento e direcionamento pelo professor, possibilitando perceber as
dificuldades de leituras dos discentes; a Interpretacdo, que € levar o discente ao
raciocinio légico, buscando a construcdo de sentido sobre o texto. Também
usufruimos da proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), que indica que se faca
um conjunto de atividades didaticas sistematicamente organizadas em torno de um
género discursivo oral ou escrito. O sequenciamento delas deve se dar por meio de
uma apresentacao de uma situacdo, a primeira producao, trés modulos — ou quantos
forem necessérios para se trabalhar as dificuldades apresentadas pelos alunos — e
uma producao final; por fim, recorremos a proposta de Zabala (1998), que sugere que
a sequéncia didatica deve ter um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e
articuladas que serao produzidas tendo em vista as trés fases da intervencao reflexiva:
o planejamento, a aplicacdo e a avaliacdo. Além disso, esse pesquisador aconselha
que, durante o planejamento e aplicacdo das atividades, é preciso levar em conta as
relagcbes comunicativas e a afetividade entre professor e alunos, assim como entre o
corpo discente, além de considerar que a organizacdo social da aula pode ser
individual ou em grupos; tendo em vista também o tempo necessario para realizacao
das atividades e o0 espaco em que se dard a realizacdo delas; por fim, fazer a
organizacdo dos conteudos curriculares contidos nas oficinas, como também o

procedimento avaliativo.
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Além desses autores, para tratar da prética leitora em filmes, adotamos as
sugestdes de Marcel Martin (1990) sobre leitura e ensino de géneros relacionados a
filmes, principalmente os paradigmas relacionados as imagens cinematograficas. Ele
pondera que o leitor/telespectador necessita ler e compreender a maneira de captar e
usar as imagens nas telas do cinema, para que possa ler as multiplas significacdes
delas.

Quanto a producao escrita, entendemos que ela deve estar interligada a leitura,
tanto nas concepcdes tedricas quanto nas praticas. Por isso, levamos em
consideracao as sugestdes de Cosson (2006) e Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
que dizem que uma sequéncia de atividades deve contemplar a producao textual.

Em relacdo ao contetdo da proposta didatica, ha énfase na linguagem, pois,
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) dizem que a linguagem oral, por exemplo, € uma
realidade na sala de aula, ocorrendo por meio de leitura de instrucdes, de correcao
oral de atividades, mas, com frequéncia, ndo € ensinada. Esta claro que isso preciso
ser mudado; logo, € necessario contempla-la na sala de aula por meio do ensino, para
que discentes possam ‘“ultrapassar as formas de producdo oral cotidiana para
confrontar com outras formas institucionais, mediadas, parcialmente reguladas por
restricbes exteriores” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 175). Nesse
sentido, o género discursivo filme é um bom exemplo a ser apresentado aos
educandos, uma vez que as falas das personagens sao escritas previamente e bem
planejadas para o contexto em que serdo inseridas no enredo da obra. Por meio da
tipologia dialogal contida no roteiro do filme, por exemplo, o professor pode
desempenhar, segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 40), “um papel central
para a transformacao das interagdes entre o aprendiz e o texto”, além de promover
uma comunicacdo “interacionista intersubjetiva” em que se prioriza a dinamica
transacional de trocas de aprendizagens. Além disso, nesse género discursivo ha
elementos que podem ser estudados em sala de aula, como o roteiro que a rubrica, a
descricdo do figurino, da maquiagem, do cendria, assim como a sonoplastia,
iluminacdo e objetos de cena, podendo tratar também linguagem corporal (rubrica),
do texto narrativo e auséncia de narrador. Nesse contexto, quando o professor leva,
para a sala de aula, atividades que envolvem situacdes comunicativas variadas,
proporciona aos alunos a aquisicdo de conhecimentos por meio do interacionismo

intersubjetivo, que é a aprendizagem colaborativa, como propdem Zabala (1998) e
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Dolz e Schneuwly (2004). Estes também dizem que é por meio de interacionismo
intersubjetivo — que acontece mediante contextos de interagbes naturais — que 0
individuo se apropria do ato de ler e escrever. Além disso, enfatizamos que esse tipo
de atividade confronta o uso publico tanto da lingua oral quanto da escrita,
influenciando a préatica linguistica-comunicativa dos alunos no dia a dia,
principalmente quanto ao ato de falar em publico, deixando-lhes conscientes de que
a producédo da linguagem oral em certas situacoes comunicativas exige atencao as
complexidades de producado da oralidade tal qual a escrita.

Nesse sentido, a pratica da oralidade na sala de aula deve ser valorizada e
incentivada para que haja o interacionismo intersubjetivo, permitindo ao professor-
pesquisador fazer as devidas anotacdes para uma posterior intervencdo. Salientamos
gue tanto a leitura silenciosa quanto a oral devem ter um lugar privilegiado no
ambiente escolar, pois, é necessario preservar as varias formas de leitura. Quando ha
a leitura de uma obra cinematogréfica, por exemplo, a qual se exige do leitor a
presenca de sentido sensorial humano, a audicao, indo além de uma prética leitora de
um livro, por exemplo, o planejamento e a mediacao, por parte do docente, fard com
gue o educando planeje uma forma diferenciada de se praticar a leitura, tornando “o
mundo compreensivel, transformando a sua materialidade em palavras de cores,
odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2006, p. 17), por meio
de uma leitura intersubjetiva e mediada.

Portanto, uma sequéncia de atividades deve permitir a pratica da linguagem
oral e a escrita, além de priorizar fases para a aplicacdo de um conteudo didatico-
pedagdgico, respeitando as etapas de desenvolvimento do educand